Maria Mandroane

Un fenomen de excep tie in Valea Cara gului : Cultura maselor
Corurile taranesti (Il)

Fenomenul condeierilor tarani igi are corespondent in miscarea artistic-

muzicala a corurilor din Banat, tot un fenomen exceptional in istoria muzicii
romanesti, care la sfarsitul sec. al XIX-lea, inceputul sec. al XX-lea, capata
proportii neasteptate.
Céntarea in cor se dezvolta ca o evolutie fireasca a cantecului individual. Atribut
firesc si de comunicare a unor mesaje solidare cu multimea, corul se diferentiaza
de cantecul singular sau de alte categorii ale cantecului in grup, cum ar fi taraful
sau fanfara, cu virtuozitatea instrumentelor, care la inceputul sec al XX-lea,
devin, prin Banat, scena internationala.

Conturarea si dezvoltarea corului banatean va avea o importanta
covarsitoare pentru intreaga zona. Muzica a multimii, corul contribuie la intarirea
si pastrarea constiintei de neam, cinstirea limbii si a obiceiurilor strabune (1).
Odata cu constituirea “Reuniunilor de cantari si muzica“ ca si a Festivalurilor
corale, de mai tarziu, corurile se inmultesc capatand o dezvoltare fara precedent.

Cele mai vechi coruri existente in Banat sunt corurile bisericesti. Treptat
aceste coruri religioase includ colinde, lucrari semireligioase cu fond patriotic si
chiar laic, cu caractec istoric-revolutionar, coruri care la diferitele ocazii
insufletind populatia, o infratea mai strans.

Cenzurate de autoritatile austro-ungare, stranse sub controlul unei ierahii
neromanesti, corurile irup prin patosul si mesajul subteran care inflacareaza, pe
masura ce puterea lor creste, prin numar si trainicie. La inceputul sec. al-XX-lea
aproape fiecare sat banatean igi are “Reuniunea de cantare si citire“; corurile
devenind: “adevarate detasamente de luptad“ in apararea neamului, cum le

numeste V Varadean.



Cel mai vechi cor, cunoscut in Banat este corul din Lugoj, constituit in

1822, afirmat in 1840, urmat de corul bisericesc din Chizatau, constituit in 1840,
afirmat in 1857. Corul din Chizitau este prima manifestare artistica a omului de la
plug in viata cultural sociala, avand un rol deosebit in constituirea celorlate
coruri.

Tot din corul bisericesc apare, in 1850 “Corul plugarilor® din Vrani, devenit
in 1860: “Reuniunea de citire, cant si muzica “, caruia i se va adauga apoi si 0
fanfara.

In 1863 ia fiinta “Reuniunea de muzica si cant* din Oravita-Montana

intre 1865-1870 se infiinteaza corul din Mercina, sub conducerea

invatatorului Gurgut Vicentiu.
In 1870, losif lorgovici infiinteaza corul “Unirea” din Varadia.
In 1872 ia nastere corul din Varset, iar in 1879, corul de la Biserica-Alba.
in 1879 -1880 apare corul din Gradinari, sub conducerea lui Traian Linta.
In 1880 ia nastere corul de la Ticvaniul-Mare, sub conducerea invatatorului
l. Birou
In 1883 se infiinteaza corul de la llidia, sub conducerea lui I. Ania.
In 1888 se infiinteaza la Ciclova-Montana “Reuniunea de citire gi
cantare*.
in 1893 ia nastere fanfara din llidia, condusa de Gheorghe Nisu.

In 1894 ia fiinta corul si fanfara din Racajdia, conduse de invatatorul
Emilian Novacovici (2).

La Tnceputul sec. al- XX-lea aproape orice sat isi are corul si fanfara
proprie. Pana in 1880 repertoriul corurilor se compunea din cantece cu
constructii simple, de multe ori dupa piese straine (“Cantecul gintei latine®, de N.
Marchetti, 1878; “Junimea pariziana®, de Ch. Adolphe Adam; “Salata italiana“, de
R. Genee) sau dupa stilul ldutaresc, gen romanta; opere si vodeviluri de teatru.
Primele cvartete vocale, piese corale, aranjate pentru voci barbatesti sunt cinci
vechi melodii romanesti: “Desteapta-te romane®, “Acum e miezul noptii“, “lancu

merge la Abrud®, “Eu aveam odata“, “Ca un glob de aur”.



Dupa 1880 repertoriul corurilor se completeza cu piese si compozitori de
mare tinuta artistica: D. G. Kiriac, C. Porumbescu, N. Popovici, Muzicescu, .
Vidu, G. Cucu, S. Dragoi, T. Popovici, N. Ursu, F. Barbu, T Brediceanu, etc textul
muzical se schimba fundamental (3).

Literatura si presa vremii vorbesc mult despre acest fenonen exceptional,
ca un atribut spontan al poporului. Corurile satesti sunt angrenate in lupta
comuna pentru apararea drepturilor lor de viata, in virtutea autonomiei proprii, a
valorilor sociale si culturale, devenind astfel comunitati spirituale si nationale de
solidaritate a maselor si inaltarea satelor. Aceasta “fratietate “ in unitate, are
menirea sa demoleze legea din 1868; Lex Apponyi, din 1907, care nu recunostea
decat o singura natiune din imperiul habsburgic: cea maghiara (4).

In perioada lor “eroica “, corurile banatene devin, deci batali, impotriva celor
ce urmareu desfiintarea neamului, prin anihilarea constiintei nationale.
Batalia castigata era asigurata din start prin puterea grupului bine solidificat.
Prin “Reuniunile de muzica si citire “, in care evolua corul, coristii Insisi trebuiau
sa indeplineaca niste criterii de selectie, pe langa dispozitia vocala, asumandu-gi
un angajament, din care nu lipseau uneori riscurile, alteori puterea sacrificiului.
Corigtii - tarani, dupa ce ziua asudau la coarnele plugului, seara veneau la
repetitii, se straduiau sa intre in consens cu starea culturala si tinuta eroica, n
fata opresiunilor exterioare. Avand un anumit statut, care-i ridica deasupra
celorlalti, se supuneau unei descipline. In cadrul Reuniunii, pe langa partituri
muzicale, care circulau de cele mai multe ori, in manuscris de la un cor la altul,
de la un sat la altul, in tot Banatul, existau si diferite carti, prin care taranul lua
contact cu o altd lume. La fel ca si condeierul-taran, taranul corist este diferit de
ceilalti. Si in casa coristului se gaseau mai totdeauna, cate o carte, foaie sau un
calendar, prin care, in ceasurile lui de tihna, isi largeste orizontul, deschizand
alta viziune asupra vietii i a rostului sau in lume. Grija pentru un repertoriu cat
mai bogat, mai deversificat 1i tinea mai uniti, Tn jurul dirijorului lor.

Un insemn de noblete al fiecarui cor, era Steagul. Cu sau fara statute, greu
aprobate de dominatia maghiara, steagul corului, era motiv de mandrie si triumf

romanesc. Uneori pentru obtinerea acestor statute se recurgea chiar la mici



artificii, cum este cazul corului din Mercina, care pentru a adormi vigilenta mai
marilor, aleg ca nas al corului respectiv, 0 persoana de etnie maghiara, care
avea mosie n sat, simpatiza cu satul si adera la activitatea corului respectiv (5).

Fenomenul Chizatau (jud. Timig), cu bogata sa traditie, incepand cu preotul
Trifu Sepetian, primul dirijor, ajutat de fiul sau lonita $epetian, cu studii la
Budapesta, bun violonist, cu concerte sustinute in capitala Ungariei (introduce n
cadrul corului taranesc primele cvartete vocale, piese corale, aranjate pe voci
barbatesti), pana la descendentul lor, preotul Lucian Sepetian, corul banatean
strabate un drum “eroic “ de inmultire i intregire locala.

Dupa 1880 preotul Lucian Sepetian deschide, in Chizatau, o serie de
cursuri de alfabetizare muzicala si dirijat, cursuri care s-au intins pe o perioade
de zece ani (in perioada de iarna, cand omul satului nu era prins in munca
campului), alaturi de o scoala instrumentala. Primii dirijori tarani iesiti din scoala
lui L.Sepetian, in majoritate din Chizatau, isi asuma rolul de misionari ai
cantecului coral, mergand prin sate, instruind si formand, la randul lor, zeci de
dirijori, si coruri noi.

in 1881, dupa exemplul Chizataului, in Caras se deschide inca un curs de
acest fel, la Cacova (Gradinari), cu profesor de cantare, angajat, care se ocupa
de instruirea muzicala a corigtilor. Din scoala de la Cacova se vor detasa tarani
dotati precum Nistor Mioc (din Mercina) sau Paul Farca (Varadia), care vor
dezvolta in zona o adevarata tradtie. De sub indrumare lor directd vor evolua
dirijorii tarani Nestor Miclea si Vidu Guga, din Mercina, misionari fara egal in
dezvoltare corului taranesc, in tot Banatul si chiar in tara.

In dorinta de a aseza activitatea muzicala, din mediul rural, pe baze stiintifice
ncepand din 1893, pana in 1912, la Lugoj, I. Vidu organizeaza un curs de teorie
muzicala si dirijat pentru tarani. Orizontul cultural ca si posibilitatile de instruire
vor duce implicit la largirea posibilitatilor de formare si dezvoltare a altor coruri gi
fanfare (6).

Urmare a acestor cursuri, corurile din Caras, incep sa se evidentieze, prin dirijori

de exceptie, care vor ridica corurile taranesti pe trepte nebanuite. Indiferent ca



este vorba de dirijori preoti sau invatatori, sau de dirijori tarani, fiecare cor nou
constituit va lupta pentru intregirea repertoriului $i a identitatii proprii.

Constiinta propriei valori, dublatd de un elan al spiritului competitiv si o
anumita mandrie, ce o conferea titlul de corist, nu s-a clatinat niciodata in Caras.
Animate de rolul lor cultural, corurile carasene vor gasi rezerve, chiar si atunci
cand timpurile nu s-au aratat deloc generoase. Depasind manifestarile locale:
aniversari, comemorari, sfintii de steaguri, concerte locale, prilej pentru
intrecere, aceste coruri vor capata popularitate abia prin diferitele manifestari pe
scena oraselor.

In 1882 are loc jubileul a 25 de ani de la infiintarea celui mai vechi cor
satesc, la Chizatau, prima manifestare publicd de proportii, la care participa
corurile recunoscute din Valea Carasului.

Cu aceasta ocazie, Ciprian Porumbescu, invitat de onoare, compozitor foatre
iubit, Tn Banat ramane extaziat, de nivelul si tinuta acestor coruri, scriind surorii
sale:

“Numai Tn cateva zile m-au coplesit atatea impresii, incat mi-ar trebui coale
intregi, ca sa-ti scriu despre tot ce am vazut si auzit in Banatul cela. Societatile
de cantare au prestat, dupa mine lucru neasteptat. Corurile premiate sunt atat de
minunate, Tncat societatea noastra de cantare din Brasov, ii, fatd de ele, nimica
intreaga. Si astea is societati curat taranesti, instruite si dirijjate. Te uitai cu
emotie la martialele chipuri, care cu notele in mana urcau si se asezau in
semicerc, pe cand dirigentul ce sta in mijlocul lor dadea cu mana masura, cu
acea mana pe care noi o stim ca poate sa poarte doar plugul si toporul. Seara,
teatru si apoi dans. Dar asta fu un dans general; intelectuali si tarani de-a valma.
Si numai dansuri nationale: Lugojana, Ardeleana, Pe picior, De doi, etc. Lucru ca
acesta nu mi-a fost dat sa vad si poate nici nu-mi va fi dat sa-l mai vad asa
curand (7).

Incepand din 13 septembrie 1887, adunarile generale ale S. T. R-ului
Astra (Societatea pentru fond de teatru roman) se tin pe rand la Oravita (1887),
Lugoj (1888), Caransebes, Lugoj (1889), Orsova (1890), Lugoj (1896), Lipova
(1906), Oravita (1908).



Timp de 44 de ani adunarile generale ale S. T. R. -ului s-au tinut an de
an, in orasele banatene si ardelene, constituind adevarate sarbatori nationale,
adunand laolalta toata floare roméanismului.

Marele concert coral de la Bucuresti, din 1906, de pe Arenele Romane,
duc faima corurilor banatene in toata tara. Renumitele coruri din Lugoj, Chizatau,
ca gi cele sage din corurile caragene vor detine primatul in arta corala banatena.
Este vorba de corurile din: Oravita-Roméana, Ticvaniul-Mare, Ticvaniul-Mic,
Bocsa-Montana, Bocsa-Roméana, Gradinari care au obtinut diferite premii si
medalii.

La aceasta prestatie corul din Gradinari sub conducerea dirijorului, inv. Traian

Linta, obtine: “Diploma de onoare, cu medalie de aur “ iar T. Linta obtine, la
randu-i medalia de aur cu diploma speciala (8).

In anii urmatori 1907, 1908 emulatiile de la Oravita, aduna in competitie
toate corurile risipite pe Valea-Carasului: Gradinari, Mercina, Varadia, Ticvaniul-
Mare, Oravita-Montana, Oravita-Roméana, etc. Corul din Mercina, sub coducerea
lui Nistor Miclea va obtine aici: “Diploma comemorativa “ (9).

Dupa Marea Unire, corurile din Valea Caragului, respirand aerul libertatii,
pentru care luptasera, in anii dominatiei staine, isi largesc aria de cuprindere.

In 21 sept. 1912 se infiinteaza “Asociatia corurilor si fanfarelor din Banat *,
sub conducerea lui lon Vidu si losif Velceanu. Prima manifestare a Asociatiei
este “Serbarea cantecului romanesc “ din 1924, la Timisoara, unde vor participa
de asemenea renumitele coruri banatene Adunarile Generale ale Asociatiei, se
vor organiza, anual, cu o serie de emulatii, in care vor fi angrenate competitional,
corurile deja recunoscute. Compozitorii de marca vor constitui juriul acestor
emulatii: I. Vidu, Sabin Dragoi, Filaret Barbu, N. Lighezan, | Sepetian, etc, tinute,
pe rand in Chizatau, Costeiul-Mare, Lipova, Buziag, Oravita; Bozovici, Bocsa-
Montana.

Dupa criza economica din 1930, activitatea corurilor din Banat, indeosebi in
jud. Timis, a Tnceput s& descreasca. in Caras Tnsd, mai mult decat in oricare alta
parte, corurile continua sa fie, daca nu o intrecere competitiva, intre ele, macar o

sarbatoate a sufletului.



V. Varadean, in “Cantecul la el acasa pune efervescenta acestor coruri
carasene, pe seama “particularitatilor psihice, ale omului de la munte,
intotdeauna mai receptiv la valorile spirituale, decat cel de la ses, mai legat de
valorile materiale*.

Astfel stand situatia, animatorii migcarii corale din jurul Oravitei, profesorii N.
Lighezan si V. Varadean, de la Oravita, in intelegere cu dirijorii corurilor din
Valea-Carasului, au sugerat conducerii Asociatiei de la Timigoara, printr-un
memoriu, descentralizarea gi reorganizarea Asociatiei, in trei subdiviziuni: Caras,
Severin si Timig-Torontal, cu propriile organizatii cercuale, din cadrul conducerii
centralizate Timisoara (10).

Aceasta reorganizare a Asociatiei a condus, in anii urmatori la dinamizarea
activitatii si la succese fara precedent in viata corurilor carasene. Entuziagtii
neobositi, care antreneaza in efortul lor sustinut toata Valea Carasului, sunt in
primul rand compozitorii tarani: Nistor Miclea si Vidu Guga.

In 1934 s-a inaugurat la Bucuresti: Expozitia-targ: “Munca noastra
romaneasca “, unde presedintele Asociatiei losif Velceanu, Tmpreunad cu
compozitorul Sabin Dragoi a selectat participarea celor mai bune coruri din
Banat, printre ele numarandu-se si “Doinitorii Banatului” din Mercina ; cor dirijat
de cunoscutul compozitor-tdran Vidu Guga, unde obtine premiul I, cu un
repertoriu bogat, mai ales dupa compozitiile lui Sabin Dragoi si |. Velceanu.

Tot Tn 1934, 12 august, are loc emulatia de la Oravita, urmata de
emulatia de la Cacova (26 mail935) si cea de la Racajdia (2 iunie1935) unde
corurile din Valea Caragului se vor desfagura armonizand intregul spatiu.

In 1935 s-au incheiat emularile cerculare si judetene din Banat. Corurile
si fanfarele au continuat sa se pregateasca pentru Olimpiada de la Timisoara,
sarbatoarea jubiliara a cantecului romanesc care urma sa se tina in 13, 14
august 1936, la Tmplinirea a 30 de ani, de cand corurile banatene au participat la
Bucuresti, in 1906, la Arenele Romane, Cu patrticiparea a 90 de coruri si fanfare
din Banat. Cel mai bun cor a fost declarat “ Doinitorii Banatului “ din Mercina, cor
condus de Vidu Guga, iar cea mai buna fanfara a fost “Doina Almajului “ din
Bozovici (11)



Cel de-al doilea razboi mondial duce, in mare parte la slabirea entuziasmului
si deci a activitatii corurilor gi fanfarelor, activitate continuata cu intremitente pana
in zilele noastre.

Daca péana la Marea Unire corurile caragene stimuleaza si intretin focul
sacru al iubirii de limba si neam, in lupta impotriva dusmanului comun, credinta
nestramutata intr-o zi a mantuirii, dupa Unire, Tn ciuda tuturor greutatilor, corurile
rasar ca peste noapte, intr-o enumerare interminabild. Nu exista comuna sau sat
care sa nu aiba unul sau doua coruri, cu “Reuniunea de muzica si citire” si cu
fanfara proprie. Orgoliul satului era legat direct de tinuta si prestatia corului
constituit.

Pregatirea pentru emulatiile din Oravita gi din satele cu coruri renumite, cum
este cazul Mercinei sau Gradinari, sau pentru emulatiile oragelor, cu traditie
muzicala din Banat, precum Lugojul, Timigoara, Caransebesul, se facea cu mare
minutie si cu mare responsabilitate.

Daca cateva din satele carasene sau evidentiat, fiind recunoscute in toata
tara, prin grija deosebita a dirijorilor ei, prin tinuta impecabila si a costumelor de
mare frumusete si mai ales prinr-un repertoriul demn de admiratie, ajungandu-se
la acea ridicare culturala extraordinara a satelor, prin efortul comun de
reconstructie, multe dintre satele din jurul Oravitei, au ramas, totusi in con de
umbra, in ceea ce priveste fenomenul coral, chiar daca int-un fel sau altul
evolutia lor a mers pe aceeasi linie. lata, de exemplu cazul corului din Ciclova-
Romana, amintit doar in cateva randuri de prof. V. Varadean, in emulatiile de la
Oravita din 1934, din 1935 gi foarte probabil in emulatiile satelor vecine
recunoscute prin traditia corala: Ciclova-Montana, Gradinari, Racajdia, Mercina,
etc.

Cu toate astea Ciclova -Roméana, de exemplu, isi are corul propriu cu
“Reuniunea de cantare si citire®, cor infiintat de avocatul Maxim Radovan, instruit
de inv. P. Potoceanu, cu un repertoriu, constituit de de teologul Gh. Simu,
incepand din 1931, dirijat de taranul llie Cragovan. Repertoriul corului pentru
barbati este complex si variat, dupad modelul altor coruri, recunoscute. De

asemenea, prin “Reuninea de muzica si citire “, Tn sarbatorile mari ale satului se



desfasurau, pe langa baluri, diferite programe artistice (12). Satul isi avea fanfara
proprie, care se desfasura la toate balurile si sarbatorile satului, fanfara care va
dainui pana prin 1970-1975, cand se va dizolva, odata cu disparitia ultimului
membru. Este si cazul altor sate din jurul Oravitei: Brosteni, Rachitova, Maidan,
care nu au avut sansa sa se afirme insa, la nivelul celor enumerate.

Corul caragan, cunoscut ca apanaj al satului gi al taranului cunoagte o
evolutie la bazele caruia sta calduzirea intelectualuilui, care are menirea sa-gi
ridice satul din care a pornit. Daca istoria si literatura carasana este plina de
asemenea exemple si in cazul corurilor lucrurile se petrec asisderea. Tnvatatorii,
preotii sau alte personalitati ale satului devin axe de referinta, in constituirea
corurilor sau Reuniunilor corale.

Invatatorul losif lorgovici (nepotul invatatului P. lorgovici) infiinteza corul din

Varadia, in 1870. Invatatorul luliu Birou infiinteaza corul din Ticvaniul- Mare, pe
care 1l dirijeza, 1i imbogateste repertoriul, scriind el Tnsusi piese corale, pe teme
populare, unele dintre ele circuland Tn manuscris. Asa se intampla cu piesa:
“Hora coristilor “.
La Racajdia, invatatorul Emilian Novacovici, pe langa munca de folclorist se
ocupa si de corul satesc. La Gradinari, intre cei doi invatatori, incepand din 1880,
cand corul evolueaza si se dezvoltd sub conducerea lui Traian Linta, obtinand
succese evidente, pana la Unire, cand invatatorul lon Cioc, infiinteaza cel de-al
doilea cor “Doina “, existd o continua competitie. La Ciclova-Romana, migcarea
culturala a fost coordonata de avocatul Maxim Radovan, om de mare importanta
in coloratura economica si politica a locului.

Compozitorii de marca ai timpului, precum I. Vidu, Sabin Dragoi, Tiberiu
Brediceanu, Filaret Barbu, losif Velceanu, Gavriil Musicescu etc, scriu piese
corale, instruiesc coruri satesti, traiesc printre tarani, descopera si initiaza
talentele aparute in drumul lor.

Odata cu deschiderea unor cusuri muzicale, pentru tarani, indiferent ca sunt
ele la Chizatiu, la Lugoj sau la Cacova, este firesc ca “geniul locului “, despre

care s-a vorbit mereu, sa scoata la lumina, alte si alte talente ascunse, cu rol,



evident de apostolat. Asa se intampla, bunaoara cu Paul Farca, din Varadie, sau
cu Nistor Miclea sau Vidu Guga din Mercina.
Pentru Valea Carasului acesti tarani-plugari, stimulati si tnnobilati cu misia
cantecului, instituie o scoala, care prin puterea daruirii i a harului lor, ajunge, la
un moment dat la performante nebanuite. Dintr-o generatie in alta dirijorii $i
compozitorii tarani vor preda stacheta, existand intre ei relatii de armonie i
fratietate. De la lon Draghici, iesit din scoala lui L. Sepetian, pornit sa formeze si
sa initieze noi si noi coruri, pe Valea Caragului gi pana la generatia “de aur “
Nistor Miclea si Vidu Guga, care, prin efortul propriu vor aduce corul, dirijatul si
compozitia carasana pe treptele cele mai inalte.

Paul Farca (n. 21 mai 1867- m. 1946, Varadia), cunoscut sub numele de
“taica Pau®, dupa ce termina cele sase clase primare, intra in corul bisericesc,
devenind la numai 16 ani cantorul bisericii. Invatand notele, devine dirijorul
corului din comuna, cor format din 36 de persoane. Repertoriul corului este astfel
imbogatit, prin propriile compozitii, dupa cantecele populare, cunoscute.
Prin talentul sau, intre cele doua razboaie mondiale, corul din Varadia obtine
numeroase premii (la emulatiile de la Oravita, Timigoara).
Corurile din Carnrcea si Agadici sunt instruite de P. Farca gi aduse la o evolutie
meritorie. Deschis si intelept P. Farca este pentru cel ce mai tarziu avea si fie
Vidu Guga, primul invatator in tainele portativului.

Dintre creatiile lui P. Farca, amintim: “Liturghia Sf. loan Gura de Aur “, pe
doua si trei voci, pentru copii; “Ibovnica “, hora pentru fanfara; “Hora fetelor *;
.Hora lui Barzan “; “Hora principatelor “, “Hora lui Dragomir “ (13).

Nistor Miclea (n.21 martie- m.25 mai 1966, Mercina), dupa cele sase clase
primare ramane la coarnele plugului. De la 15 ani intra in corul din Mercina.
Invatd sa cante la flaut si celelalte instumente din fanfara infiintata, sub
indrumarea dirijorului taran Nistor Mioc, de la care invata si tainele muzicii.

Dotat cu talent, la 16 ani, Nistor Miclea compune deja piese, dupa corul
barbatesc: “Stefan si codrul “si “Reintoarcerea in patrie “.
Dupa retragerea batranului N. Mioc, acesta preia conducerea corului si intruirea

fanfarei, continudnd s& compuna. impreuna cu corul si fanfara din Mercina, bine



inchegate, printr-un repetoriu de invidiat, N. Miclea strabate satele si orase
carasene: Comoragte, lam, Vaniut; Oravita, Resita, Bocsa, Anina; Biserica-Alba,
etc, facandu-se cunoscut peste tot, inainte de Unire (14).

Odata trait sentimentul miraculos al Unirii, pentru N. Miclea incepe
perioada peregrinarilor muzicale in Caras, Timig, Arad si chiar in tara (pentru un
timp este chiar profesor la liceul din Mizil). Instruieste corurile din judetul Timis:
Izvin, Belint, Igrig, Sénicolaul-Mare (alaturi de care in 1938 a cantat la Arenele
Romane gi la Ateneu, Bucuresti ); Chesint, Nadlac (Jud. Arad).

Un cor, foarte drag dirijoului este corul din Berligte, alaturi de care a participat la
emularile din Oravita, Timigoara, Baile-Herculane, Orgova, Tr. Severin si in
premiera, la radio, Th 1928.
La Ciuchici instruieste corul si fanfara; instruieste de asemenea corul si fanfara
din Racajdia si Varadia. Corul din Ticvaniul-Mare, 1l duce din nou la radio.
in 1936, alaturi de Vidu Guga, N. Miclea, pregateste corul barbatesc din Mercina,
pentru marea olimpiada de la Timigsoara, din 1936, unde vor obtine distinctia de :
“‘cea mai buna formatie corala, din Banat “, cu piesa: “Sfant “, liturghie, dupa
Sabin Dragoi.
Dupa al ll-lea razboi mondial, N. Miclea va infiinta, in Mercina inca o
fanfara, cu 38 de instrumente.
Din multimea compozitilor sale, amintim:
a. compozitii pentru cor: peste 35 de piese, dupa cantece populare, poezii
eroice sau pariotice ;
b. liturghii si cantece pentru cor bisericesc;
c. imnuri, marsuri, doine, pentru fanfara, fiind unul dintre cei mai prolifici
compozitori si dirijori de coruri.
Pentru incununarea activitatii lui extraordinare, intr-o viata de om, N. Miclea
a fost decorat cu doua brevete, acordate de cei doi regi ai Romaniei: Regele
Ferdinand I-a decorat cu “Rasplata Muncii pentru Biserica “-clasa all-a, pe anul
1924 iar regele Mihai I, I-a numit “Membru al Ordinului Coroana Romaniei, in

gradul de cavaler “, pe anul 1929. (15).



Vidu Guga (n.1888-m.1962, Mercina), inca de mic se remarca prin talentul

muzical, invatand sa cante la fluier de la opt ani. La 12 ani intra in corul din
Mercina, fiind invatacelul cel mai fidel al dirijorului Nestor Mioc. In egala masura,
tanarul, care vadeste evidenta inclinatie de dirijorat, este initiat si de batranul
Paul Farca din Varadia (16).
Dupa primul razboi mondial, V. Guga ajunge conducatorul corului din localitate.
Bun autodidact, pe langa instruirea corului si fanfarei din Mercina, va instrui inca
26 de coruri, In Caras, dar si in Satu-Mare, Bihor, ocupandu-se chiar si de
instruirea unor coruri svabesti din Birda si Clopodia (jud. Timis).

Legat sufleteste de satul sau natal el se va dedica toata viata formarii
tinerilor si imbogatirea corului local cu noi si noi melodii in repetoriul vast, care va
mentine corul din localitate mereu in primele randuri. Animator cultural, V, Guga
a sprijinit i migcarea artistica de amatori, aranjand, impreuna cu formatiile
corale, diferite spectacole. Actor, in multe din piesele de teatru, cu repertoriul
ales tot de el, dupa daramaturgi romani sau dupa piesele scrise de condeirii
tarani din Banat, V. Guga s-a implicat Tn orice miscare culturala, cu o daruire
Tncurajatoare si plina de modestie.

Dintre compozitiile sale, peste 100, amintim:

a. Cantece patriotice;

b. Cantece populare;

c. transpunerea unor partituri religioase, pentru muzica de fanfara;
d. colinde, lucrari religioase (17).

In portretele realizate de G. Tepelea, “ Imagini si Evocari “, figurile celor doi
compozitori tarani sunt luminoase si interactive. Amandoi uimesc, prin talentul
muzical, care arareori, denotd in imensa activitate formativa si creativa, doi
autodidacti-tarani, cu numai sase clase primare. Unul trubadur al mesajului coral
prin Banat si prin tara, organizand gi instruind coruri, in peste 30 de sate, numai
din Banat, obtinand peste tot in tara premii de recunostiinta si merit.

Celalalt, din acelasi sat, si apropiat ca varsta, completandu-l, dar fixandu-si rostul
mai mult in Carasul lui drag, pe care nu-si poate ingadui sa-l paraseasca (18).



Dupa Unire, cand idealul national a fost atins, lumina libertatii, deja instituita,
progresul spre care ar fi trebuit sa se indrepte, nu doar Banatul, ci intreaga tara,
cunoaste o descrestere spiritualda, cauzata, asa cum se intampla mereu, pe
scena politica si in viata marelor urbe, de interesul meschin, personal, de dorinta
mai marilor diriguitori, care detinand nigte functii importante, sau destinele unei
regiuni, se indeparteaza de scopul initial.

Pentru a zugravi cel mai bine o stare de fapt sau o atmosfera sociala,
corespondenta lui V Goldig, catre poetul taran P. Tarbatiu, este elocventa.
Luptator pentru Unire, inainte de 1918 si unul dintre principalii ei semnatari
acestea constata, cu amaraciunea omului ramas fidel cauzei neamului si
nezdruncinat in crezul lui de luptator, tabloul deplorant al Romaniei reintregite,
alipindu-se cu tot sufletul, de singura categorie vitregita, curata, nebagata in
seama, taranimea, mai ales de reprezentantii ei luminati: tarani-condeieri; tarani-
dirijori, compozitori, oameni care manuind condeiul nu au renuntat nici o clipa la
speranta de mai bine, la idealul din suflet, pentru care luptasera, front comun,

generatii Tn gir. Aceasta ‘“rezistentd “ taraneasca integeste si nnobileaza
fenomenul cultural carasan, in sine.

Intretinand cu poetul P. Tarbatiu, o corespondenta de suflet, V Goldig, i
descrie acestuia deznadajduit, scena politica romaneasca in care solidaritatea
nationala s-a dizolvat jalnic, in setea individuala dupa “functii “, “titluri “, avantaje
net materiale, atribute care nu mai au nimic in comun cu scopul initial. Il
indeamna sa fuga de politica “ca de Satana “, aceasta nefiind, dupa parerea lui
decat o “otrava “, care deformeaza si “descompune “ trupul natiunii “.

Solutia salvatoare, prin care V Goldis iese in intampinarea acelora care nu au
abandonat inca campul de lupta este: Asociatiunea “Astra “, cu principalul ei
obiectiv: Satul roménesc, reunirea tuturor actiunilor culturale in Asociatie,
reintroducerea cultului solidaritatii nationale, etc. Aflam inca din aceeasi frumoasa
corespondenta, cum condeiereul taran, asemeni fratilor lui in ale condeiului, au
doar o politica, aceeasi dinainte si de dupa Unire, aceleasi optiuni si acelagi mobil
de lupta, care e drept, devenise mult mai greu de atins, cand dupa Unire, “ fratele



“ care le promisese solemn o viata mai buna”, odata “ajuns “, devenise un
uzurpator al valorilor in care, chipurile, crezuse candva (19)

Condeier, cantaret, compozitor, dirijor sau orice alt reprezentant al culturii,
taranul caragsan nu face politica. Continuand sa-si apere avutul, la care se
atenteaza mereu, prin diferite metode, el ramane n continuare reprezentantul de
nadejde a valorilor culturale pe care le aparase. Isi iubeste fratii, 1i ajuta si crede
cu tariie ca frumosul si binele, credinta Tn Dumnezeu raman singurile valori
eterne. Fara aceste principii de baza greu s-ar intelege astazi ravna neobosita a
unui N. Miclea sau V Guga, strabatand satele carasene, banatene si nu numai,
pe bani putini, sau fara bani, din dorinta ca ceea ce ei stiu gi pot, sa fie un dar

binecuvantat pentru toti carasenii.

Memoria Satului romanesc , vol 4, 2006, Timisoara.
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